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NIEBIESKIE NIEBO, CZERWONA ZIEMIA..., CZYLI O SYMBOLICE BARW
W IKONOGRAFII

Autorka artykutlu skupia si¢ na symbolice barw wystepujacych w ikonie. Cato$¢ podzielona
jest na dwie czesci, z ktorych pierwsza zawiera krotka histori¢ kultu ikon oraz przybliza temat
teologii ikony. Druga natomiast opisuje symbolike barw, a takze zwigzta charakterystyke

teologii $wiatla, ktore jest najwazniejszym jej elementem.

The author of the article focuses on symbolism of colours that occur in icons. The article is
divided into two parts. The first of them contains short story about the cult of icons and
furthermore it brings up the topic of theology of the icon. Whereas, the second one descirbes
the symbolism of colours and brief characteristic of teology of light which is the most important

element in icons.
Wprowadzenie

Sfera sacrum juz od najdawniejszych czasow byla dla czlowieka czym$ intrygujacym,
interesujacym, pobudzajacym zmysly, czyms, co chcialby poznaé, ale do czego nie ma dostepu.
Czytajac karty Ksiegi Wyjscia, natkniemy si¢ na werset, w ktorym autor ksiegi natchnionej
opisuje rozmow¢ Mojzesza z Bogiem. Rozmowa ich przebiega jak rozmowa przyjaciol,
Jtwarzg w twarz” (Wj 33, 11)%. Pragnienie podobnych przezy¢ i rozwéj osobistej relacji z
Bogiem niejako przyczynily si¢ do powstania ikony. Stowo, ktorym jest Pismo Swicte, dazy

ze swojej natury do ,,wykazania”, obraz natomiast do ,,ukazania”?

. Teologia naucza, ze Nowy
Testament — w osobie Jezusa Chrystusa — jest wypelnieniem Starego Testamentu, dlatego mowi
si¢, ze slowo 1 obraz przenikaja si¢ wzajemnie. A. Turczynski stusznie zatem definiuje

powyzsze kategorie jako ,,tozsame co do formy, rézne co do ksztattu™®.

Niebieskie niebo, czerwona ziemia

Obraz bedacy Stowem Bozym wyrazonym ,,plamg i kreska” nazywamy ikona. Ikona (eikov —
gr. obraz, wizerunek) w tradycji chrze$cijanskiej pierwotnie oznaczala figuratywne

przedstawienie Jezusa, anioldw 1 $wietych za pomocg roznej techniki: malowidla, mozaiki,

1 Biblia Tysigclecia, red. K. Dynarski, Poznan 1990, s. 99.
2 P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piekna, ttum. M. Zurowska, Warszawa 1999, s. 36.
3 A. Turczynski, Swieto ikony, Poznan 2002, s. 58.



odlewu, rzezby. Dopiero pdzniejsza teologia prawostawna zawezila okreslenie ,,ikony” do
malarstwa temperowego na desce. Pojawienie si¢ tego rodzaju dzieta budzito wiele emocji,
czego konsekwencja byt podziat spoleczenstwa na jego zwolennikéw 1 przeciwnikow.
Ikonoklasci swoja argumentacje opierali na Starym Testamencie, a konkretnie na fragmencie z
Ksiggi Powtorzonego Prawa: ,,Jam jest Pan, Bog twoj, ktéry cig wyprowadzit z ziemi egipskie;,
z domu niewoli. Nie bedziesz mial bogow innych oprocz Mnie. Nie uczynisz sobie posagu ani
zadnego obrazu tego, co jest na niebie wysoko albo na ziemi nisko, lub w wodzie ponizej ziemi.
Nie bedziesz oddawat im poktonu ani stuzyt” (Pwt 5, 6-9)°. Dla nich Bog jako czysty duch jest
niemozliwym do przedstawienia w granicach ludzkich mozliwosci. Odwotuja si¢ takze do stow
samego Boga: ,,Nie bedziesz mogt oglada¢ mojego Oblicza, gdyz Zaden cztowiek nie moze
ogladaé mojego Oblicza i pozostaé przy zyciu” (Wj 33,20)%. Kazda probe ukazania Bozego
Oblicza, ktore jest §wicte w swej istocie, traktowano jako balwochwalstwo. Z tych wzgledow

Nieskonczonos¢ Najwyzszego przedstawiano za pomocg sztuki ornamentalne;.

Swigty Jan Damascenski, zauwazajac wzajemne powigzania osoby z wizerunkiem i
imieniem, stal si¢ obronca kultu ikon. Pisal: ,,oddajemy wigc cze$¢ obrazom, nie czcimy [w
nich] materii, ale tych, ktorzy za posrednictwem materii sg przedstawieni na obrazach: «czes¢,

oddawana obrazowi przechodzi na jego pierwowzor» — méwi Swiety Bazyli”’

. Swoje
argumenty, zwigzane z teologicznym ujeciem ikony, szerzej rozwija w napisanych mowach

przeciwko tym, co odrzucaja $wicte obrazy®.

Koscidl, cheae zakonezy¢ trwajacy spor o ikony zwotal drugi sobér w Nicei w 787
roku, na ktérym sprzeciwil si¢ tezom ikonoklastow, okreslajac, ze skoro odwieczne Stowo
Boze stalo sie ,,mozliwe do opisania”, ,,0graniczone” w swym czlowieczenstwie —
dopuszczalne staje si¢ przedstawianie ludzkiej postaci Syna Bozego oraz malowanie

wizerunkow $wietych. Papiez uznat takze oddawanie czci ikonom przez pozdrawianie,
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calowanie i pokton®. Kwestia oddawania czci zajat si¢ takze sobor konstantynopolitanski IV
(lata 869-880), na ktérym uznano, ze ikony czci si¢ ,,tak samo jak ksiegi $wigtych ewangelii 1

figure drogocennego krzyza”°

, poniewaz pobudzaja emocje ludu i dziataja na wyobraznie
zarowno prostych, jak i wyksztatconych. Uznano wowczas, ze kto ,,nie czci Pana Jezusa w
obrazie, nie zobaczy go przy powtoérnym przyjsciu w chwale”!. Na soborze trydenckim (1545-
1563r.) stwierdzono dydaktyczne dziatanie kultu obrazéw'?, za§ sobor watykanski IT (1962-

1965r.) zalecit wprowadzenie sztuki liturgicznej do kosciotow™®.

Wspomniana wczesniej mysl o wypelnieniu si¢ Starego Testamentu w osobie Jezusa
Chrystusa wskazuje na kolejne zrodto bronigce kultu ikony — jest nim sama Biblia. Na kartach
Nowego Testamentu czytamy: ,,On jest obrazem Boga niewidzialnego” (Kol 1, 15)% | Kto
mnie zobaczyt, zobaczyt takze i Ojca” (J 14, 9)* oraz ,,[To wam oznajmiamy], co byto od
poczatku, coSmy uslyszeli o Stowie zycia, co ujrzeliSmy wlasnymi oczami, na co patrzyliSmy
i czego dotykaly nasze rece” (1 J 1,1)!. Mysli te $wiadcza zatem o roli ikony jako $wiadka
wcielenia — Chrystus to lkona Boga. Podazajac dalej ta droga myslenia, dojdziemy do

konkluzji, ze cztowiek jest obrazem Obrazu i moze zaistnie¢ jako ikona Ikony.

Analizujac minione wieki dostrzec mozna dwie drogi myslowe, z ktorych wyodrebnity
si¢ tradycje interpretacji obrazu Bozego w cztowieku. Lacinsko-grecka tradycja dopatruje si¢
w Chrystusie — Synu Boga Ojca — zwigzania dwoéch natur, Boskiej i ludzkiej, bronigc tym
sposobem tezy o powstaniu relacji Boga ze stworzeniem, ktéra pozwolita Mu staé sie¢
mozliwym do poznania. Wcielenie wiec odstania rzeczywisty obraz Bogal’. Tradycja za$
zapoczatkowana przez ojcOw syryjskich, umieszcza obrazowos¢ Syna w perspektywie

przebostwienia cztowieka. Swiety Atanazy powiedziat: ,,To ono [Stowo Boze] bowiem sie
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weielito, zeby$my zostali ubostwieni”*®. Oznacza to, ze Syn przyijat ludzkie ciato, aby cztowiek

otrzymat zycie wieczne.

Przedstawione nauki 1 mys$li formutujg podstawy teologii ikony, do ktorych nalezg
nastepujace tezy: cztowiek ikong Boga, Chrystus Obrazem Boga, dogmat o Wcieleniu oraz
przebostwienie cztowieka. Kwintesencja przemawiajaca za obrong kultu ikon sg stowa papieza
Polaka — $wietego Jana Pawta II: ,,Aby gtosi¢ oredzie, ktore powierzyt mu Chrystus, Kosciot
potrzebuje sztuki. Musi bowiem sprawia¢, aby rzeczywisto$¢ duchowa, niewidzialna, Boza,
stawala si¢ postrzegalna, a nawet w miar¢ mozliwosci pociggajaca. Musi zatem wyraza¢ w
zrozumialych formutach to, co samo w sobie jest niewyrazalne. Otdz sztuka odznacza si¢ sobie
tylko wlasciwa zdolnoscig ujmowania wybranego aspektu tego orgdzia, przektadania go na
jezyk barw, ksztattow 1 dzwigkoéw, ktore wspomagaja intuicje cztowieka patrzacego lub
stuchajacego. Czyni to, nie odbierajac samemu or¢dziu wymiaru transcendentnego ani aury

tajemnicy”*°.

Kwestia ikony jest pojeciem bardzo obszernym. Niemozliwym staje si¢ wiec ujgcie
kazdego jej aspektu w samym artykule. Jednym z tematdw, ktéremu warto si¢ przyjrzec jest
teologia 1 symbolika koloru w ikonie. W zyciu codziennym czlowieka, z kazdej strony, otacza
go cala paleta barw. Szybki bieg zycia nie daje mu jednak przestrzeni na zatrzymanie si¢ w
celu kontemplacji znaczenia istoty 1 definicji koloru. Czym wigc on tak naprawdg jest? ,,Kolor
jest prawdopodobnie jednym z najbardziej szczeg6lnych aspektow rzeczywistosci postrzeganej
przez istoty obdarzone zmystami umozliwiajacymi jego odbior’®. Zanim przejdziemy do
interpretacji kolorow w ikonie, nalezaloby wspomniec¢, ze pomimo iz ikona jest dzielem bardzo
wymagajacym (posiada kanon nakazujacy ikonopisarzowi sztywnego przestrzegania regut) to
nie wystepuja jednoznaczne zasady symboliki barw — w zaleznosci od kontekstu ten sam
odcien moze oznacza¢ co$§ innego. Z tego wynika dwupoziomowa budowa symboliki
kolorystycznej: pierwszy poziom — kulturowy, ktory uzalezniony jest od poszczegolnych grup
ludzi oraz drugi poziom — ontologiczny, ktory wystepuje w genach ludzkich, powodujac u

kazdego identyczny efekt psychologiczny i somatyczny?t. Warto wspomnie¢ takze o réznych

18 Atanazy z Aleksandrii, O wcieleniu Stowa i Jego objawieniu si¢ dla nas poprzez ciato, [w:] Pisma
starochrzescijanskich pisarzy, ttum. M. Wojciechowski, Warszawa 1998, s. 50.

19 Jan Pawet 11, List do Artystéw, nr 12.

2 A, Pacewicz, Przedarystotelowskie rozwazania nad kolorem, [w:] Percepcja miedzy estetykq a epistemologig,
red. R. Konik, D. Leszczynski, Wroctaw 2010, s. 11.
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kontekstach rozpatrywania koloru: tgcza z natury, koncepcja kolorow Apellesa, w ktérej dana
figura geometryczna odpowiada konkretnemu kolorowi, starozytna koncepcja czterech
zywiolow — ognia, wody, ziemi i powietrza, idea koloréw pierwotnych prymarnych, model
kolorow RYB (dotyczy mozliwosci optycznych oka), a takze wspotczesne zestawienie kolorow

dla poligrafii - CMYK?.

Przechodzac powoli do wilasciwej interpretacji, wymagatoby poswigci¢ chwile
normom, o ktorych ikonograf powinien pami¢tac, a ktére brzmig: dobor barw wplywa na
harmonig, kolory oddzialuja wzajemnie na siebie oraz na ostateczny odbior ikony przez
adresata. Celem dzieta jest ukazanie stworzenia promieniujacego $wiatlem Ducha Swictego,
dlatego mowi si¢, ze kolorystyka ikon jest odzwierciedleniem rzeczywisto$ci widzianej z
perspektywy serca®. Ikonopisarz powinien réwniez posiadaé podstawowa wiedze na temat
$wiatta i barwy, ktora pozwoli zrozumieé¢ dziatanie pigmentow. Swiattem nazywa sie ,,zakres
fal elektromagnetycznych o okreslonej dtugosci, ktora odbierajg nasze oczy, a mozg rejestruje
jako $wiatlo i kolor”?*, Oko ludzkie posiada zdolno§¢ dostrzegania i rejestrowania barw
poprzez $wiattoczule komorki: preciki 1 czopki, z ktérych drugie odpowiadaja za widzenie
trzech podstawowych kolorow — niebieskiego, zielonego i1 czerwonego. Nakladanie si¢ na
siebie barw podstawowych pozwala na powstanie odcieni pochodnych. Malarz znajac zasady
mieszania barw, oddzialywania materiatu, jego powierzchni z falami §wietlnymi bedzie potrafit
odda¢ wtasciwosci poszczegdlnych pigmentow w swoim dziele w najlepszy mozliwy sposob.
Na gladkiej powierzchni bowiem kolory pozostaja bardziej nasycone, poniewaz grunt lepiej

odbija $wiatto?.

Ikona w swej istocie operuje $wiattem, ktore jest zardwno przedmiotem wizji, jak 1 jej
narzedziem?®. Stopniowe rozjasnianie ikony w procesie jej tworzenia akcentuje dominacje
koloréw czystych oraz ztota, dzigki czemu ,,zrédto §wiatla [na ikonie] jest nieobecne, gdyz
$wiatto jest wewnatrz ikony”?’. Blask wystepujacy w ikonie jest §wiadectwem obecnosci i

emanacji Ducha Swigtego. Boza obecno$¢ starano sie rowniez uzyska¢ w $wiatyniach. Tak jak

22 J. Gage, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji, tum. J. Holzman, Krakow 2009, s.
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katolicki koscidt bizantyjski, cerkiew posiadata wnetrze bogate, I$nigce ztotem 1 wspaniatymi
ikonami, aby wierny czut ,,niebo na ziemi”?®. Starozytny filozof Plotyn postulowal, aby w
malarstwie z wielkg ostroznoscig stosowano ciemne kolory i cienie, ktore symbolizuja materi¢
i smutek. Jego poczynania sg widoczne w mozaikach i ikonach, ktore pelne sg $wietlistych

powierzchni, nadajacych lekko$ci materii i poglebiajacych doswiadczenie estetyczne?®.

Skoro mowa o blasku i1 $wiatlo$ci, nalezy zaznaczy¢, ze w ikonie teologia $wiatloSci
jest bardzo waznym pojeciem. Swiatlo bowiem okresla sie przez pryzmat Chrystusa
Przemienionego na gorze Tabor. Blask akcentuje tu chwate Przemieniajgcego oraz pomaga w
kontemplacji Prawdy Objawionej obecnej w kazdej plamie i kresce ikony. Swiatto uzyskuje
si¢ zarowno poprzez odpowiednig technike (protoplasmos), ktora wydobywana jest dzieki
naktadaniu coraz jasniejszej warstwy pigmentu na ciemng plame, zwang sankirem oraz poprzez
odpowiednie kolory®’. Biel — symbolizuje czystoéé, pelic i przypomina o l$niacej szacie
Zmartwychwstalego; niebieski — symbolizuje przezroczystos¢ wody 1 $wiatla; zloto — jest
najszlachetniejsza forma $wiattosci, gdyz samo w sobie jest §wiattem, odbija promienie,

przyciaga wzrok i wypetnia przestrzen3!.

Zanim przyjrzymy si¢ blizszej symbolice poszczegdlnych koloréw, nalezy zatrzymac
si¢ chwile przy zlocie. Bizantyjczycy cenili ten kolor, gdyz kojarzono go z bogactwem 1
luksusem, a takze stanowit on najjasniejszy odcien, umozliwiajacy uzyczenie postaciom
niegasngcego blasku, dajac wyraz ,,wszystkim sprawom bezkresnym i niepojetym”32. Jak juz
to wczesnie] zostalo wspomniane ztoto jest symbolem chwaty przemienienia, duchowe;j
swiatlo$ci, jak rowniez Bozej obecnosci. Na tradycyjnych ikonach dostrzec mozna
umiejscowienie ztota w trzech gtdéwnych miejscach: jako tlo, na aureolach oraz jako linie, ktére
nazywa si¢ asystami. Widoczne pod postacig tla 1 linii asystow ztoto odzwierciedla prawdg, ze
Bog przeniknal i przeobrazil $wiat, ktoéry sam stworzyl. Ztote tto nie stanowi elementu
ozdobnego, nie §wiadczy o kunszcie dzieta, ale $wiadczy o przestrzeni duchowej, w ktorej 1
dzigki ktorej wszelkie stworzenie moze si¢ porusza¢ — pozwala odczu¢ emanujacg bliskos¢
Boga, ktory obejmuje wszystko i wszystkich. Ztote aureole sa symbolem Ducha Swietego i

Jego obecnosci w czystych sercach $wigtych. Przypomina o promieniowaniu niestworzonego

28 T. Spidlik, Mysl rosyjska. Inna wizja czlowieka, thum. J. Dembska, Warszawa 1990, s. 104.
29'W. Tatarkiewicz, Historia estetyki T. 1, Warszawa 1985, s. 297.

30 A. Hart, Ikona. Podrecznik malarstwa ikonowego i $ciennego, Kielce 2015, s. 249.

3L M. Quenot, Tkona — okno ku wiecznosci, ttum. H. Paprocki, Biatystok 1997, s. 98, 101, 132.
32 M.W. Alpatow, Historia sztuki T. 2, Warszawa 1968, s. 17.



Swiatla z wnetrza osoby $wigtej, podobnego do tego wystepujacego podczas spotkania i
rozmowy Mojzesza z Bogiem na Synaju. O $wiecie materialnym przeobrazonym przez Boga
symbolizuja zlote asysty, ktore nie wystepuja jako element ozdobny, a jako odzwierciedlenie
wewnetrznej, przemieniajacej Boskiej obecnosci w $wiecie nieozywionym. Z powyzszych
mozna wywnioskowacé, ze zloto, z jednej strony ro6zni si¢ od pozostatych barwnikéw (swoja
oryginalnoscia), z drugiej za$ zauwaza si¢ bliski zwiazek pomiedzy nimi. Swiatto moze istnie¢
bez pigmentu, ale pigment bez $wiatta nie uzyska koloru. Analogicznie i my, bez Boga nie
istniejemy — ,,W Nim bowiem Zyjemy, poruszamy si¢ i jestesmy” (Dz 17, 28)%. Swiatlo w

ikonie jawi si¢ wiec jako no$nik transcendencji**.

Biel stanowi sume¢ wszystkich kolorow. Symbolizuje Boga w chwale jako pelnie
wszechrzeczy, zrodlo wszystkiego 1 sama $wiatto$¢. Jest symbolem Zycia, niewinnosci 1
czystosci, a wigc brakiem brudu spowodowanego grzechem. W ujeciu teologicznym biel
reprezentuje niestworzona energi¢ Boga, ktory jest widzialny dla cztowieka. Szaty w kolorze
bieli przypominaja o Zmartwychwstalym oraz teofanii, czyli ,,objawieniu” taski. W opozycji
do bieli stoi czern, poniewaz pochtania cate otrzymywane $wiatto. Nie jest zatem barwa, a
brakiem $wiatta, dlatego symbolizuje $mieré, odrzucenie Boga, upadek §wiata i cztowieka,
chaos, trwoge 1 otchtan piekielng. Na ikonach czgsto wystepuje w kontrascie z bielg w celu
podkreslenia pojawienia si¢ na §wiecie Boskiej Swiattosci w osobie Jezusa Chrystusa, ktora

przegnata caly mrok. Czarne szaty natomiast oznaczajg odrzucenie ziemskiej doczesnoéci®.

Symbolika czerwieni uzalezniona jest od wystepujacego w ikonie jej odcienia.
Pierwszy z odcieni pojawia si¢ jako kolor ziemi (symbol budulca, z ktorego zostat ulepiony
czlowiek), szat Maryi i1 Jezusa (symbolizujac ich czlowieczenstwo) oraz habitu i peleryny
mnichoéw (symbol pokory 1 ubdstwa). Jaskrawy odcien czerwieni przypomina o krwi przelanej
przez $wigtych meczennikow 1 symbolizuje pigkno oraz promienno$¢ meczenstwa, a takze
podkresla fakt, ze krew daje zycie. Jesli spotkamy na ikonie dachy domoéw w takim kolorze,
moze to symbolizowac takze, ze odbywa si¢ tam swieto, wielkie wydarzenie. Czerwien kojarzy
si¢ takze z plomieniem ognia, nadaje wigc obrazowi ciepta i bywa uzywana w celu
uwypuklenia, zaakcentowania pewnych elementéw. Kontrastowym odcieniem dla czerwieni

jest niebieski, a pierwszym skojarzeniem z nim zwigzanym jest niebo. Niebieskie szaty

3 Biblia Tysigclecia, red. K. Dynarski, Poznan 1990, s.1261.
34 A. Hart, Tkona. Podrecznik malarstwa ikonowego i $ciennego, Kielce 2015, s. 197-198.
35 A. Hart, Tkona. Podrecznik malarstwa ikonowego i $ciennego, Kielce 2015, s. 169-170.



Chrystusa 1 Maryi $wiadczg o ich boskosci. Szaty $wietych w tym kolorze sygnalizujg o
obecnosci w nich Ducha Swigtego. Odcienie niebieskiego przypominaja takze kolor oceanu, a

wiec symbolizuje on glebie Boskiego zycia oraz niepoznawalng glebie istoty Boga®®.

Do pozostatych kolordw, o ktérych warto wspomnie¢ zaliczajg si¢ zotcien, fiolet, zielen
i braz. Zo6lcien, podobnie jak czerwien, nalezy do palety barw cieplych, a wiec przybliza nas
do obrazu. Stosowany jako barwa posredniczaca pomiedzy innymi kolorami. Zastosowany
jako ozdoba szat czy mebli niweluje powstate kontrasty kolorystyczne. Wedlug Pseudo-
Dionizego Aeropagity kolor ten nie ma zadnego znaczenia, cho¢ jego me¢tna barwa moze
przypominaé o chorobie, zdradzie, pysze oraz ztym zniwie®’. Fiolet powstaje z mieszanki
chtodnego bigkitu i cieptej czerwieni. W niektérych kulturach kojarzony jest z krolewskim
majestatem. W polaczeniu z domieszka blekitu tworzy glebie i symbolizuje tajemnice. Zielen,
utozsamiana z roslinno$cig, jest symbolem Zycia, przebudzenia i rozwoju. Szaty o takim
kolorze podkreslaja obecnos¢ Ducha Swictego. Ze wzgledu na swoj chtodny ton dziata
uspokajajaco dla oka. Natomiast w polaczeniu z barwg dopelniajaca wprowadza nastrdj
swigteczny. Kolor brazowy ma podobng symbolike¢ do czerwieni. Bedac kolorem ziemi, gliny

i gleby, oznacza to, co ziemskie (lepiono z gliny), przenikanie $wiatta, pokore i ubostwo®,

Analizujgc aspekt koloru w ikonie nalezy takze pamigta¢ o wszystkich ich
wlasciwos$ciach. Intensywno$¢ nasycenia koloru albo skieruje nasz wzrok na co$ konkretnego
albo odwiedzie nas od danego elementu w pierwszej chwili. Ilos¢ wystepowania na ikonie barw
cieptych lub chtodnych, odpowiednio wprowadzi nas w klimat spokoju badz zaniepokojenia,
przyblizy nas ku ikonie badZ spowoduje efekt przeciwny. Istotnym wydaje si¢ takze fakt, aby
ikonopisarz rozumiat jaki wplyw wywieraja poszczegdlne barwy na siebie nawzajem, aby w
potaczeniu ich ze sobg na ikonie, wspotgraty i tworzyty harmonig, odzwierciedlaty rzeczywisty
przekaz tresci. Nie nalezy zapomina¢, ze ikona przede wszystkim jest malowanym Bozym
Stowem, przekazuje nam konkretne wydarzenia, tresci z zycia Chrystusa i §wigtych. Ksigdz
Klejnowski-Rozycki, jeden z prekursoréow rozwoju kultu ikon i zatozyciel Slaskiej Szkoty

Ikonograficznej, w swojej ksigzce napisatl: ,,W symbolice barw odbija si¢ blask chwaty

36 A. Hart, Ikona. Podrecznik malarstwa ikonowego i sciennego, Kielce 2015, s. 170-171.
37 J. Rézycka-Klejnowska, D. Klejnowski-Rozycki, Studium ikony, Zabrze 2018, s. 185.
38 A. Hart, Tkona. Podrecznik malarstwa ikonowego i $ciennego, Kielce 2015, s. 171-172.
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Chrystusa, ktory jest jedynym uzasadnieniem istnienia ikony”>. Stowa te sg swoistg

kwintesencjg rozwazan poczynionych w niniejszym artykule.
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