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CHORAL CZY GOSPEL? - MUZYKA W LITURGII

,Kazde pokolenie ma wtasny glos, kazde pokolenie chce wierzy¢ w cos.” $piewat Zbyszek Fil
wokalista polskiego zespotu muzycznego Kombi. Cho¢ autor tekstu, piszac stowa piosenki,
miat na mysli ,,prawo do posiadania swojego zdania, swojej opinii”, to wyraz ,,gtos” posiada
jeszcze jedno znaczenie. W niniejszym artykule leksem ,,gtos” nalezy rozumie¢ jako ludzka
artykulacje dzwickow. Gtos ludzki jest najstarszym 1 najpopularniejszym instrumentem
muzycznym, nad ktérym kontrolg sprawuje mozg cztowieka. Pragnac wydoby¢ glos, wydycha
si¢ z pluc powietrze i napina struny glosowe, ktére zaczynaja drga¢. Zjawisko to wprawia w
ruch powietrze w gardle, jamie nosowej 1 ustnej. Natomiast poprzez odpowiednie utozenie
migéni jamy ustnej oraz jezyka, cztowiek wydaje rozmaite dzwigki o r6znej skale wysokosci,
barwie, natezeniu i brzmieniu'. Podobnie jak umiejetno$é gry na pozostatych instrumentach
muzycznych, tak samo gtos ludzki mozna rozwija¢ i doskonali¢. Dzigki niemu cztowiek potrafi
si¢ porozumiewaé, a wigc stuzy komunikacji miedzyludzkiej. W zalezno$ci od natezenia,

mozna moéwié o szeptaniu, naturalnym dzwieku lub krzyku?.

Jak wczesniej zostato wspomniane, dzwigk glosu ludzkiego powstaje na skutek drgan
stupa powietrza, dlatego tez zaliczany jest do grupy instrumentéw detych, czyli do grupy
aerofonow (termin pochodzacy z jezyka greckiego: aépag — powietrze oraz dwvr| — glos,
dzwick)®. W zyciu codziennym czlowiek postuguje sic mowa, a wiec glosem o nieokreslonej

w sposob doktadny wysokosci dzwiekow. Spiewajac, natomiast, wydobywa z siebie melodie®.

Dlaczego jednak to takie wazne? Spiew to forma muzyki, ktoéra jest tematem
niniejszego artykutu, a ktéra towarzyszyta cztowiekowi od najdawniejszych czasow. Muzyka
ludzi pierwotnych wigzatla si¢ w szczegdlnosci z obrzedami religijnymi, wszelkimi
uroczysto$ciami i $wigtami. Poczatkowa miata proste brzmienie — zazwyczaj skladata si¢ z
dwoch lub trzech dzwigkow. Starozytni Grecy uwazali, Ze doskonale ksztattuje charakter, a

takze dusze czlowieka, dlatego byta niezbednym elementem w procesie wychowania
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mtodziezy. Z czasem zaczgto taczy¢ muzyke z poezja i teatrem. W starozytnym Rzymie
umilata czas podczas hucznych zabaw czy widowiskowych igrzysk®. Wraz z rozwojem kultury,
postgpem cywilizacyjnym oraz zmieniajacym si¢ $§wiatopogladem, w kolejnych epokach
ré6znym modyfikacjom ulegata takze muzyka. Kompozytorzy czerpali inspiracje zarowno w

naturze, uczuciach, przezyciach mitosnych, jak i1 z tekstow religijnych.

Momentem przelomowym w muzyce S$redniowiecza byt rozwdj] melodii od
jednogtosowej, az po wieloglosowe, kunsztowne arcydziela. W tamtym czasie szczegolnie
waznymi osrodkami kultury byty kosciotly i klasztory, dlatego tez gtownie rozwijajacym si¢ i
szanowanym rodzajem muzyki byta muzyka religijna (przede wszystkim dzieta wokalne a
cappella). Tworcom epoki $redniowiecza zawdzigcza si¢ powstanie zbioru jednoglosowych
$piewow koscielnych, ktore nazwane zostaly ,,Choratem gregoriafnskim”. Ow zbiér stal sie

pierwszorzedna baza dla rozwoju muzyki liturgiczne;j®.

Jak pokazuje historia, muzyka od poczatku inspirowata si¢ czy tez towarzyszyta
wierzeniom i religii. Podobna sytuacja wystepowata w procesie rozwoju kultury, ktéra rowniez
potrzebuje relacji z religia. Pigknie o tym mowi ksigdz prof. dr hab. Jerzy Szymik: ,Jestem
bardzo gleboko przekonany, ze relacja migdzy chrzesScijanstwem a kulturg jest relacja
wzajemng, zwrotng. Tak chrzescijanstwo kulturze, jak kultura chrzescijanstwu maja sobie
bardzo wiele do zaoferowania. [...] Chrze$cijanstwo potrzebuje kultury po to, by sie wyrazié.
[...] Ale jest tez odwrotnie: kultura potrzebuje chrzescijanstwa, zeby by¢ soba, czyli kulturg
wlasnie. Jestem przekonany, Zze bez tresci duchowych, nieustannie otrzymywanych od

chrzeécijanstwa, kultura wyjatowieje”’.

Przechodzac do wiasciwego tematu niniejszego artykutlu nalezy jeszcze dokonad
rozroznienia pomiedzy muzyka religijng, koscielng, sakralng a liturgiczng, ktore czgsto sg
uwazane za tozsame, co jest bledem. Probujac wyjasni¢ roéznice pomiedzy wymienionymi
rodzajami muzyki, mozna by $miato podaza¢ za wielkim Ojcem Kos$ciota — §w. Augustynem —

i rzec: ,,Jesli nikt mnie o to nie pyta, wiem. Jesli pytajacemu usituje wyttumaczy¢, nie wiem”®.
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W celu proby zdefiniowania muzyki potocznie nazywanej ,,muzyka religijng”, a ktéra w

rzeczywistosci jest z nig powigzana, nalezy dokona¢ podziatu na:

e muzyke religijng, ktora ma na celu wzbudzenie uczu¢ religijnych, odznacza si¢
swobodnym charakterem i nie powinna by¢ przeznaczona dla celow kultu (czynnosci

liturgicznych). Wyrdznia si¢ trzy kryteria muzyki religijnej nie nadajacej si¢ do liturgii:

o postuguje si¢ tekstem liturgicznym w sposob niezgodny z przyj¢tymi normami:

tworczos¢ motetowa, hymniczna i mszalna;

o postuguje si¢ tekstem religijnym pozaliturgicznym: litanie, kantaty, oratoria,
piesni oparte na modlitwie ,,Ave Maria”, arie operowe, partie choralne, piosenki
religijne;

o tytut dzieta lub intencja kompozytora wigze si¢ z tematyka religijng: muzyka

instrumentalna o charakterze religijnym;

e muzyke koscielng, ktéra wykonywana jest w kosciele (rozumianym jako budynku
stuzacym obrzedom kultowym) oraz w Kosciele (rozumianym jako spotecznosé
wiernych), a wigc dotyczy wyznan chrzescijanskich. Obejmuje liturgi¢ oraz czynnos$ci

paraliturgiczne, takie jak: nabozenstwa;

e muzyke sakralng, ktora powstala dla sprawowania kultu Bozego. W celu
wyszczegolnienia utworéw nalezacych do zbioru muzyki sakralnej wskazuje si¢ akt

woli cztowieka tworzacego za gtoéwny kwantyfikator;

e muzyke liturgiczng, ktora okresla repertuar Scisle zwigzany z liturgia (a wigc ktorg
Kosciol uznaje za wlasng) 1 ktora powinna by¢ zawarta w ksiggach liturgicznych

zatwierdzonych przez Stolice Apostolska®.

Kazdy z wyzej wymienionych rodzajow muzyki, nalezacej do kategorii muzyki
religijnej, jest pojeciem tak szerokim, Ze nie sposOb zawrze¢ wszystkie istotne informacje w

jednym artykule. Niniejszy referat ma na celu przyblizenie funkcji i roli w liturgii Ko$ciota
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rzymskokatolickiego, a takze bedzie proba znalezienia odpowiedzi na pytanie: czy sztywne
normy obowigzujgce w muzyce liturgicznej przemawiajg do wiernych, czy jednak przejmujg

gospelowe tradycje zachodu?

Zgodnie z Instrukcja Swictej Kongregacji Obrzedow gtéwnym celem muzyki w liturgii,
do ktérego powinni dazy¢ tworcy i artysci jest chwala Boza i uswiecenie wiernych®. Ponadto
szczegblng rolg $piewu jest budowanie wspolnoty wierzacych oraz oddziatywania na
wiernych. ,,W $piewie poglebia si¢ jednos$¢ serc, okazatos¢ $wietych obrzedow utatwia
wznoszenie mysli ku niebu, a cato$¢ odprawianych obrzedow jest obrazem i zapowiedzig tego,
co dokonuje si¢ w $wietym miescie Jeruzalem™!. Przytoczony punkt 5 wspomnianej juz
Instrukcji Musicam Sacram w sposob niezwykty ujmuje glebie funkcji, ktora odgrywa muzyka
w liturgii. To wtaénie wspolny $piew taczy lud wiernych zebrany w kosciele. Swicty Pawel
piszac list do Kolosan, zach¢ca gromadzacych si¢ razem chrze$cijan, ktérzy oczekuja na
przyjscie Pana, aby wspolnie $piewali psalmy, hymny i pie$ni pelne ducha: ,,Stowo Chrystusa
niech w was przebywa z calym swym bogactwem: z wszelka madro$cig nauczajcie i
napominajcie samych siebie przez psalmy, hymny, piesni pelne ducha, pod wptywem taski
Spiewajac Bogu w waszych sercach” (Kol 3, 16). Apostot przekazuje tym samym, Ze $piew jest
znakiem radosci serca. Mysl t¢ kontynuowat Ojciec Kosciota §w. Augustyn, ktory mowit: ,,Kto

kocha, ten $piewa”'?

, a ktorego stowa staty si¢ inspiracja do powstania przystowia: ,,Kto dobrze
Spiewa, podwojnie si¢ modli”. Wyrazenie ,,dobrze $piewac” nie oznacza w tym wypadku
pigknego, czystego, pozbawionego fatszu $piewu, a takiego, ktory plynie prosto z serca, jest

szczery 1 wyraza chwatg Bogu.

Aby muzyka mogla chwali¢ Boga, powinna spetnia¢ pewne wymogi. W dokumentach

Kosciota znajdujg si¢ cechy muzyki liturgicznej:

e muzyka liturgiczna winna by¢ §wigta, pigkna i powszechna: ,,powinna w najwyzszym
stopniu posiada¢ cechy wlasciwe liturgii, a mianowicie: §wigto$¢ 1 pigknos¢ formy, z
ktorych wynika koniecznie inna jej cecha, powszechno$¢. Powinna by¢ swieta, a wigc
wyklucza¢ wszelka swiecko$¢, nie tylko w samej sobie, ale tez 1 w sposobie, w jaki

zostaje przez wykonawcow oddang”®3;
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e muzyka liturgiczna winna by¢ oparta na wilasnej muzyce Kosciota, czyli chorale
gregorianskim: ,,0 tyle kompozycja jakas dla kosciota przeznaczona jest §wigtsza i
bardziej liturgiczna, o ile wigcej w przebiegu swym, w natchnieniu i smaku zbliza si¢
do melodii gregorianskiej, o tyle za§ mniej jest godna $wiatyni, o ile wigcej z tym

najwyzszym wzorem staje sie niezgodna”'4;

e muzyka liturgiczna winna posiada¢ duchowa inspiracje, towarzyszaca jej przy
powstawaniu: ,,pod pojeciem muzyki sakralnej rozumiemy te muzyke, ktora powstata
dla oddawania chwaty Panu Bogu i odznacza si¢ §wi¢toscig, oraz doskonatoscig formy,
czyli: $piew gregorianski, polifoni¢ sakralng dawng i wspdtczesng w roznorakich jej
formach, muzyke¢ organowg i przeznaczong dla innych instrumentéw, dopuszczalnych
do uzytku w kosciele, oraz sakralny $piew ludowy - czy to liturgiczny, czy w ogole

religijny”*>;

e muzyka liturgiczna winna by¢ daleka od rozrywkowej muzyki §wieckiej: ,,podczas
liturgii nie wolno wykonywa¢ muzyki majacej charakter wyraznie $wiecki (...).
Muzyka ta nie jest zgodna z duchem i powagg liturgii, nie sprzyja jej refleksyjnemu

2916

przezywaniu oraz ,Zabrania si¢ wykonywania w ramach liturgii piosenek

religijnych, ktorych tekst czgsto nie jest w ogole religijny, a muzyka z reguty posiada

charakter $wiecki”’.

Szczego6lng uwage nalezy zwr6ci¢ na rozroznienie dwoch sfer: sfery profanum oraz
sfery sacrum. Nie sposob nie zauwazy¢, ze w dzisiejszych czasach muzyka liturgiczna w
niektoérych miejscowosciach odbiega od wspomnianych wyzej cech, zamiast chwali¢ Boga —
probuje sympatycznie brzmie¢ w uszach. Sytuacje takie najczesciej spotyka si¢ na §lubach czy
jubileuszach, gdzie mtoda para (tudziez jubilat) chca, aby podczas Mszy zagrano i/lub
zaspiewano piosenki religijne (nierzadko sg to piosenki rozrywkowe z podtozonym tekstem
religijnym). Zapytani ,,dlaczego?”, odpowiadajg ,,wzruszajaca muzyka”, ,,chwytajace za serce
stowa”, ,ten utwdér ma szczegdlne miejsce w naszej historii”, itp. Niestety w takich
przypadkach zachodzi proces mieszania si¢ tych dwoch sfer — profanum i sacrum, co nie

powinno mie¢ miejsca podczas odprawiania liturgii §wigtej, gdzie muzyka jest integralnym
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elementem sprawowania Ofiary Chrystusa. Jak wcze$niej zostato wspomniane, jej gtowna
funkcjg jest oddanie chwaty naleznej Bogu (nie ludziom!) oraz taczenie wiernych w jedng

wspolnote Dzieci Bozych.

Problem ten jednak, nie jest tylko problemem czas6w wspotczesnych. Juz na przetomie
XVIi XVII wieku wloski kompozytor Agostino Agazzari zauwazyt: ,,(...) moim zamiarem jest
mowic¢ o muzyce koscielnej, ktora dzi§ zagubita droge dobra i godnosci sprzeniewierzajac si¢
swemu celowi i Bogu, ktory nia rzadzi”'®. Z pozniejszej czesci wypowiedzi mozna
wywnioskowaé, ze z problemem borykali si¢ juz wielcy Ojcowie Kosciota: ,,Swiety Sobor
Trydencki usuwa z ko$ciota wszelki $piew i granie, ktore by byly lub przywodzily na mysl
$piewy 1 tance $wieckie lub arie zmystowe, (...) Swiety Hieronim (...) napomina tych, co
$piewaja w kosciele tak, jakby to byta tragedia lub teatr!®. Z tego tez wzgledu osoby
odpowiedzialne za §piew i muzyke w kos$ciele powinny posiada¢ odpowiednie kwalifikacje,
ale przede wszystkim powinny by¢ osobami gleboko wierzacymi, ktére doceniajg i rozumieja
pigkno oraz przestanie ptynace z liturgii. Kosciodt, zatem, potrzebuje muzyka, ktéry nie tylko
bedzie dobry w tworzeniu i wykonywaniu muzyki, ale posiadajace szczegdlnie wazny atut,
jakim jest szczera wiara. O tejZze cesze wspomina juz papiez Pius XII w jednej ze swoich
encyklik: ,,nie powinien przyktada¢ r¢ki do sztuki religijnej taki artysta, ktory nie wierzy, lub
swym zyciem wewnetrznym czy zewnetrznym stoi z dala od Boga. Brak mu bowiem tego
wewnetrznego wzroku, ktory pozwalatby widzie¢ to, czego wymaga Majestat Bozy 1 kult
nalezny Bogu. Nie moze rowniez liczy¢ na to, aby dziela jego, niezrodzone z przekonan
religijnych, mogly tchna¢ wiarg i poboznoscia, czego domaga si¢ Dom Bozy 1 jego §wigtos¢,
nawet wowczas, gdyby wykazywaly uzdolnienie artystyczne 1 biegltos¢ techniczng swego
tworcy. Tak powstate dzieta nigdy nie beda godne tego, aby Kosciot, ktory strzeze 1 decyduje

o zyciu religijnym, dopuscil je do swych $wietych przybytkow”?°.

Kolejng kwestig, ktora odgrywa znaczaca rolg w liturgii jest odpowiedni dobor piesni
do Mszy s$wigtej. Z odpowiedzig przychodzi Pius XII: ,ordynariusze miejscowi 1 inni
duszpasterze majg dotozy¢ wszelkich staran, aby wierni juz od dziecinstwa uczyli si¢ $piewac

przynajmniej tatwiejsze i czgsciej uzywane melodie gregorianskie i poznawali, jak si¢ je

18 A. Szwykowska, Polemiki wokdt ,, Musica moderna”, w: Practica Musica, red. A. i Z.M. Szwykowscy, s. 12-
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23.

20 Pjus XI1, Encyklika Musicae Sacrae Disciplina, 2.



stosuje przy sprawowaniu swietych obrzedow liturgicznych tak, aby przez to coraz bardziej z
kazdym dniem uwidaczniata si¢ jedno$¢ i powszechno$¢ Kosciota”?t. Ogéine Wprowadzenie
do Mszatu Rzymskiego okresla zasady doboru $§piewu do poszczegdlnych czesci Mszy swietej,
uwzgledniajac antyfony, liturgi¢ stowa, funkcj¢ gromadzenia wiernych, mentalno$¢ ludu oraz
przezywane uroczystosci. Osoba dobierajaca §piewy winna pamigtac, ze na liturgii zabronione
jest wykonywanie piosenek religijnych. Wierni od najmtodszych lat powinni zapoznawac si¢
z pigknem wykonywanych podczas Mszy $wigtej Spiewow liturgicznych. Jesli kantor czy
organista przyzwyczaja dzieci do $piewania na Mszach $wigtych szkolnych wytacznie
piosenek, to pozniej podczas niedzielnej Eucharystii moga czu¢ si¢ obco ze wzgledu na
nieznajomos$¢ wilasciwych piesni liturgicznych. Dlatego tez nalezy dba¢ o rdGwnowage, aby
pogodzi¢ zréznicowany zgromadzony w kosciele wiekowo 1 mentalnie lud z jednoczesnym
zachowaniem gléwnego celu $piewdw, jakim jest (wspomniane juz kilkakrotnie) oddanie
chwaty Bogu. Warto rowniez pamigtac, ze ,,przy wyborze repertuaru muzycznego nalezy
uwzgledni¢ mozliwosci wykonawcow. Lepiej jest bowiem wykonaé dobrze jaki$ utwor prosty,
niz wykona¢ zle rzeczy trudniejsze. Repertuar utwordéw, czy to S$piewanych, czy
wykonywanych na instrumentach, musi zgadza¢ si¢ z mysla przewodnig dnia liturgicznego lub
okresu liturgicznym, jak rowniez odpowiadaé tresciowo danej czynnoéci liturgicznej”?2.
Naturalnym jest, ze nie zawsze moze odby¢ si¢ Msza $piewana, jednak zachgca si¢ do
stosowania $piewu we wszystkich czgsciach, ktére z natury przeznaczone sg do $piewu.
Ponadto nalezy dbac¢ o to, by $piewu ustugujacych oraz ludu podczas Mszy swigtej niedzielne;j
1 podczas $wigt nakazanych nie zabrakto. W doborze za$ czgéci $piewanych nalezy pamigtac o
przyznaniu pierwszefnstwa elementom wazniejszym — tym wykonywanym przez kaptana z

odpowiedziami ludu badz wspélnie przez kaptana i lud?.

Nie przypadkowo niniejszy artykul rozpoczat si¢ od przybliZzenia informacji o glosie
ludzkim, poniewaz to wtasnie $piew gra pierwsze skrzypce w muzyce liturgicznej. Glos ludzki
jest tym instrumentem, ktory przewodzi. Spiewajac, jednoczeénie odpowiadamy na wezwanie
kaptana, wielbimy Boga, jak i sktadamy Mu dzigkczynienie. Spiewaniu natomiast moze
towarzyszy¢ muzyka wykonywana na dopuszczonych przez Konferencj¢ Episkopatu Polski
instrumentach. ,,Pierwszenstwo przed wszelkimi innymi instrumentami w $wigtych obrzedach

majg organy. (...) Oprocz organdw dopuszczalne s3g jeszcze inne instrumenty muzyczne,

2 pius X1, Encyklika Musicae Sacrae Disciplina, 4.
22 Konferencja Episkopatu Polski, Instrukcja o muzyce liturgicznej po Soborze Watykariskim 11, 7-8.
2 Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny, Ogdine Wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego, 40.



przyczyniajace si¢ skutecznie do osiggni¢cia wzniostego celu, jaki ma przed sobg muzyka
sakralna. W uzyciu ich nie moze by¢ nic hatasliwego czy krzykliwego, gdyz to uchybiatoby
Swigtym czynnos$ciom i powadze miejsca. Wsrdd instrumentéw muzycznych dopuszczonych
do uzytku w kosciele podczas nabozenstw liturgicznych pierwszenstwo majg instrumenty
smyczkowe”?*. Zgodnie z tym, co napisat w swojej encyklice papiez Pius XII, instrumenty
towarzyszace spiewom podczas liturgii, powinny by¢ tlem dla wykonywanego $piewu, a takze
winny zosta¢ dopuszczone jedynie te instrumenty, ktore maja delikatne brzmienie oraz potrafia
wydhuzy¢ dzwiek (w celu podkreslenia uroczystego oddania chwaly Bogu). Encyklika nie
zawiera wzmianki o dopuszczeniu do liturgii perkusji czy gitary. Podobnie w Instrukcji
Musicam Sacram nie znajduje si¢ lista dozwolonych instrumentéw, na ktorej widniatyby
wspomniane instrumenty. Ponadto podaje ona: ,,przy dopuszczaniu i uzywaniu instrumentow
muzycznych nalezy bra¢ pod uwage ducha i tradycj¢ poszczegdlnych narodow. Jednakze to,
co wedtug ogblnego przekonania i1 faktycznego uzywania odpowiednie jest tylko dla muzyki
Swieckiej, nalezy bezwzglednie wylaczy¢ z wszelkich czynnosci liturgicznych i ¢wiczen
poboznych. Wszystkie za$ instrumenty muzyczne dopuszczane do kultu Bozego powinny by¢
uzywane w ten sposob, by odpowiadaty swietosci obrzedow, dodawaty blasku kultowi Bozemu
i shizyty zbudowaniu wiernych”?. Podobnie ma si¢ rzecz je§li chodzi o kwestie
akompaniamentu instrumentalnego, ktory powinien jedynie towarzyszy¢ i podtrzymywaé
Spiew, nie za$ go zastepowac ani zagluszac: ,,akompaniament na instrumentach muzycznych
podtrzymuje Spiew, utatwia udziat w czynnosciach liturgicznych i przyczynia si¢ do glgbszego
zjednoczenia zgromadzonych wiernych. Nie powinien on jednak do tego stopnia zagluszaé
Spiewu, ze slow nie mozna zrozumie¢. Gdy za$ kaptan lub kto§ z asysty wymawia glosno

wyznaczony dla siebie tekst, wowczas instrumenty milcza”%.

Jednym z najcze$ciej popelnianych naduzy¢ jest powtarzanie przez wiernych
stwierdzenia ,,oprawa muzyczna’ Mszy $wietej. Muzyka nie jest oprawa, a jednym z
elementéw liturgii: ,,muzyczna tradycja catego Kos$ciota stanowi skarbiec nieocenionej
warto$ci, wyrdzniajacy si¢ wsrod innych form wyrazu artystycznego szczegdlnie tym, ze Spiew
kos$cielny, jako zwigzany ze stowami, jest nieodzowng oraz integralng czescig uroczystej

liturgii. Czynnos$¢ liturgiczna przybiera godniejsza posta¢, gdy stuzba Boza odbywa si¢

24 Pius X1, Encyklika Musicae Sacrae Disciplina, 4.
% Swigta Kongregacja Obrzedow, Instrukcja Musicam Sacram, 63.

% Swigta Kongregacja Obrzedow, Instrukcja Musicam Sacram, 64.



uroczyscie ze $piewem, przy udziale asysty i z czynnym udzialem wiernych”?’. W mysl
Konstytucji o liturgii nalezy podkresli¢, ze muzyka przyczynia si¢ do jednomys$lnosci
wiernych, serdeczniej wyraza modlitwe, a takze nadaje uroczysty charakter $wigtym

obrzedom.

O powyzszym niestety czesto si¢ zapomina. Pedzacy czas, nowe trendy, globalizacja
oraz che¢¢ odczuwania nieustannej radosci powoduja, ze ludzie pragng zyskac¢ wiecej wolnosci,
swobody, a co za tym idzie — wprowadzac rewolucje takze w przestrzeni swietej liturgii. Nieraz
mozna ustysze¢ po wyjsciu z kosciota po zakonczonej Eucharystii: ,,jaka ta Msza byta dluga!”
lub ,,czy ten organista nie mogt gra¢ czego$ zywszego? Myslatem, ze zasng w tawce”. Takie i
podobne komentarze powoli stajg na porzadku dziennym. By¢ moze stan ten wynika takze z
braku glebszego zainteresowania wiernych pigknem 1 glebig liturgii, nieznajomoscia
odpowiednich dokumentdéw. Niewatpliwie sytuacja ta jest takze wynikiem rozprzestrzeniajacej
si¢ kultury zachodu oraz muzyki gospel, ktora dominuje w ko$ciotach protestanckich. Muzyka
gospel zawiera utwory radosne, rytmiczne, pelne energii, a jej wykonywaniu towarzyszy
klaskanie, tupanie i kotysanie. Emocje wyraza si¢ catym ciatem. Chwytliwe, rytmiczne dzwigki
niewatpliwie potrafia porwaé shuchaczy, nic wiec dziwnego, ze szybko wpada w ucho.
Potencjalny pracujacy monotonnie w biurze cztowiek prawdopodobnie wybierze do stuchania
utwor zywszy nizli spokojny. Nalezy jednak pamigta¢, ze utwory wykonywane podczas
Eucharystii wyrazaja konkretne tre§ci, upamigtniaja dany moment, ktéry aktualnie jest
przezywany. Nie nalezy wigc myli¢ muzyki rozrywkowej, ktdrej mozna postucha¢ w kazdym

dowolnym miejscu, ze $piewem, ktory jest modlitwa cztowieka do Boga.

Podsumowujac, o6wcze$ni duchowni, w porozumieniu z kantorami i organistami,
powinni doksztalca¢ lud wiernych w konkretnych tresciach dokumentow Kosciota, ktore w
zrozumialy 1 klarowny sposob wyjasniaja kazdy aspekt dotyczacy muzyki liturgicznej. Przede
wszystkim jednak, lud gromadzacy si¢ w kosciele, powinien uswiadomi¢ sobie powdd, dla
ktorego przychodzi na Eucharystie. Tym powodem jest poglebianie relacji z Bogiem, ponowne
przezywanie Ofiary Chrystusa, ktory umart za cztowieka z mitosci do niego, by otworzy¢ mu
bramy nieba. Liturgia eucharystyczna to nie czas i miejsce na mile spedzenie czasu przy wtorze
muzyki jazzowe] czy rozrywkowej. Nieograniczony dostep do mediow 1 kultury innych
narodéow najprawdopodobniej moglt przystoni¢ prawdziwe piekno chrzescijanskiej Mszy

Swigtej, a ktorej muzyczny dorobek wciaz pozostaje nieodkryty dla wielu chrzescijan.

27 pawel VI, Konstytucja Sacrosanctum Concilium, 112-113.
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